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En Uruguay, las teatralidades carnavalescas, en tanto
formas de teatro popular, constituyen el fundamento
principal de la esfera publica plebeya. Numerosos au-
tores se han referido o han investigado las formas del
teatro de carnaval desde un punto de vista antropolé-
gico, historico, sociolédgico, letristico o musical. Sin em-
bargo, escasos o directamente inexistentes son los es-
tudios que prestan atencidn a los aspectos de la puesta
en escena y la teatralidad, o que estudian las poéticas
de conjuntos y espectaculos concretos. Salvo contadas
excepciones, tampoco hay estudios que se ocupen de
los otros géneros del carnaval: los parodistas, las revis-
tas, las sociedades de negros y lubolos, las escuelas de
samba. Y menos todavia trabajos que tomen en cuenta
y estudien el teatro del carnaval en el interior del pafs.
Este trabajo invita a remontar estas carencias y promo-
ver un campo de investigacion que contemple esas tres
agendas: el estudio del carnaval como teatro, el estudio
de los otros géneros del carnaval y el estudio del teatro
del carnaval en el interior del pais, contemplando su di-
ferencia, polifonia y densidad estética y politica. Tras
una introduccién tedrica, se ofrece un relevamiento
parcial enfocado en la zona litoralefia y fronteriza, y al-
gunas primeras reflexiones.

Palabras clave: teatro, teatro popular, Uruguay, car-
naval.
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Abstract

In Uruguay, carnival theatricalities, as forms of popular theater, constitute the main
foundation of the plebeian public sphere. Numerous authors have referred to or inves-
tigated the forms of carnival theatre from an anthropological, historical, sociological,
lyrical, or musical point of view. However, there are few or non-existent studies that pay
attention to aspects of staging and theatricality, or that study the poetics of specific en-
sembles and shows. With a few exceptions, there are also no studies that deal with the
other genres of carnival: parodistas, revistas, humoristas, sociedades de negros y lubolos,
escuelas de samba, different categories of Uruguayan popular carnival expressions, with
their own features, other than murgas. And even less works that consider and study
carnival theatre beyond Montevideo, in the rest of the country. This work invites to
overcome these shortcomings and promotes a field of research that contemplates these
three agendas: the study of carnival as theater, the study of other carnival genres apart
from murgas, and the study of carnival theater in the rest of the country, contemplating
its differences, polyphony as well as its aesthetic and political density. After a theoretical
introduction, a partial survey focused on the west coastal region and border zones of
the country is offered, as well as some initial reflections.

Keywords: theater, popular theater, Uruguay, carnival.

Los mimos eran cémicos profesionales pero seguian siendo acto-
res populares y nada tenian que ver con la elite ilustrada [...].
Procedian del pueblo, compartian el gusto del pueblo y sacaban
su sabiduria del pueblo. No querian ni ensefiar ni educar a sus es-
pectadores; querian tan sélo entretenerlos. Este teatro popular,
naturalista y sin pretensiones tuvo una evolucién mucho mds
larga e ininterrumpida y pudo presentar una produccién mds
rica y variada que el teatro cldsico oficial. Desgraciadamente sus
creaciones se han perdido [...]; si las hubiéramos conservado ten-
driamos otra idea de la literatura griega y de toda la cultura de
Grecia.

Arnold Hauser, La historia social del arte.

Como parte de un impulso colectivo por romper con el gesto metonimico de cos-
tumbre de tomar al teatro capitalino como sindnimo del conjunto del teatro nacional, el
libro Territorialidades escénicas en el interior (Artasanchez et al., 2021) registr6 un es-
fuerzo académico, ciertamente muy demorado, por comenzar a abordar, desde la inves-
tigacion, el acontecer del teatro fuera de Montevideo.
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Siendo una tarea y un proyecto apenas en sus inicios, los trabajos alli incluidos se
ocuparon de relevar, historiar y mapear la actividad teatral en distintos departamentos,
y todos, de una manera u otra, intentaban problematizar una serie de nociones natura-
lizadas y habitos instituidos del discurso y de la investigaciéon que terminaban por re-
cortar la mirada y limitar el estudio del teatro a un conjunto reducido de autores, obras
y salas montevideanas.

Redoblando la apuesta, en el capitulo «El desafio de los otros teatros» (Remedi,
2021) intenté cuestionar asimismo otras formas igualmente reductivas de pensar y de-
finir el teatro —también devenidas en habitus— que obstaculizan abordar no solo el
teatro en el Interior sino muchas otras formas, discursos y practicas teatrales que colo-
qué bajo la etiqueta de otros teatros y teatralidades.!

En aquel trabajo proponia una reflexion tedrica a efectos de problematizar el ho-
rizonte y el objeto de los estudios teatrales, los contornos del campo y del «sistema tea-
tral nacional», argumentando en favor de ampliar la mirada, flexibilizar el concepto de
teatro y adoptar una perspectiva multicultural (Villegas, 2005; Remedi, 2005) a fin de
poder abarcar otras teatralidades y formas de expresion teatral: el teatro callejero, el
teatro comunitario, el teatro militante, las multiples manifestaciones de teatro popular
—Ilas teatralidades carnavalescas, entre las principales—, la teatralidad social y mucho
mas. También el teatro en las carceles, los hospitales psiquiatricos y los centros educa-
tivos; las intervenciones, invasiones y performances en el espacio publico; la naciente
espectacularizacion de la vida urbana, una diversidad de fiestas —religiosas, patridticas,
ludicas etc.— entendidas como fenémenos teatrales liminales (Diéguez, 2007, 2014)
que descansan en una potente teatralidad y una multitudinaria puesta en escena, como
en el caso de La Fiesta de la Patria Gaucha; todas manifestaciones normalmente dejadas
de lado por el pensamiento teatral y los «discursos criticos dominantes» (Villegas,
1988).

En el final del ensayo (Remedi, 2021) propuse que tomaramos tres precauciones.
La primera de ellas tenfa que ver con no hacer del teatro del Interior un objeto a ser

1 De ninguna manera estamos oponiendo teatro a teatralidad. Hacemos la distincién solo de un modo ana-
logo al uso que hizo el formalismo de los vocablos «literatura» —o literario— para referirse al lenguaje
oal discurso poéticoy literaturidad —o literariedad— para referirse a los artificios y poéticas especificas
que intervienen en la construccidn del lenguaje literario, a la diferencia entre un modo de decir (coti-
diano, cientifico) y otro (poético). Del mismo modo, el teatro—una forma particular de discurso poé-
tico— se construye como resultado de una determinada teatralidad (un repertorio de recursos), de tal
forma que distintas teatralidades resultan en distintas formas de hacer teatro. Dicho todo esto, el postes-
tructuralismo puso en crisis estas separaciones tajantes mostrando que ningin discurso carece de lite-
rariedad, de retdrica, del uso de metaforas, de ambigiiedad y polisemia, etc. y, en nuestro caso, de dra-
matismo, de teatralidad, cosa que de todos modos ya habia sido establecido en el modelo de comunica-
cion de Roman Jakobson, para quien la dimensién y funcién poética esta presente en todo acto comuni-
cativo, en mayor o menor grado, si bien predomina en unos, en consecuencia mas poéticos y principal-
mente poéticos (en nuestro caso, teatrales).
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colonizado e intervenido a partir de agendas, miradas y bases epistémicas (presupues-
tos, conceptos y categorias) capitalinas, oficiales. Segundo, no asumir que el teatro del
Interior responde a historias y ldgicas estrictamente vernaculas, autdctonas, o que se
construye exclusivamente en relacién a Montevideo, como podria suceder en el area
metropolitana. Por su caracter litoralefio o fronterizo, el teatro del Interior también gra-
vita alrededor de otros polos, establece didlogos y lazos con el teatro de los paises veci-
nos y participa de otros campos y sistemas teatrales, sobre todo de las metrdpolis re-
gionales (Buenos Aires, Rio, Santiago), que a su vez adoptan y se hacen eco de modelos
y poéticas hegemonicas (europeas, norteamericanas), saltedndose Montevideo y repli-
cando el tipo de dependencia e influencia que estos centros de poder cultural ejercen
sobre autores, publicos, criticos, docentes, investigadores, etc. Pero principalmente, ter-
cero, que era preciso tomar recaudos para no incurrir en la propia contradiccion, ya que
mientras intentdbamos echar luz sobre un teatro invisibilizado simultdneamente arro-
jabamos sombra sobre los otros teatros del Interior: ese vasto archipiélago que existe
mas alla de un pufiado de salas de teatro, grupos y autores cultos o letrados, y también
fuera de los teatros (Remedi, 2015).

En efecto, el tipo de historia y mapa del acontecer del teatro del Interior que hasta
este momento habiamos producido, sin buscarlo voluntariamente, repite el gesto que
queriamos criticar, de tomar la parte por el todo, enfocandonos en el teatro de arte o
legitimo, desatendiendo, menospreciando y dejando en el olvido un quehacer teatral
que no se ajusta a ese concepto dominante, eurocéntrico, de teatro. Y es asi que muchos
otros teatros, acontecimientos teatrales y teatralidades se nos escaparon y vuelven a
quedar fuera del radar. Tal el caso, entre otros, del teatro de los tablados (Remedi, 1996)
y las teatralidades carnavalescas —que las hay de variada especie y género—, que llevan
a cabo y de las que participan, de muchas maneras, un gran nimero de personas, espe-
cialmente de las clases populares.

Valga sefialar una critica adicional: el pensamiento, el discurso y el estudio del car-
naval también ha sido histéricamente reducido al carnaval capitalino.

En consecuencia, el propésito de este trabajo es triple: eliminar la reduccién del
estudio del teatro del Interior al teatro culto, superar la reduccion del estudio del teatro
de carnaval solo al carnaval montevideano, e ir mas alla de las formas que han monopo-
lizado nuestra atencién, como la murga o las Llamadas.?

2 Si bien hay estudios de las Llamadas y de los desfiles de comparsas, dentro y fuera del Concurso Oficial,
tampoco nos hemos ocupado de los espectaculos teatrales que dentro de la categoria Sociedades de Ne-
gros y Lubolos algunas de estas agrupaciones presentan cada afio en los tablados y en el Concurso Oficial
del Teatro de Verano.
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Acercamientos a la escena plebeya

Si la doble tarea de la intelligentsia es derribar el predominio
intelectual de la burguesia y ganar contacto con las masas
proletarias, en cuanto a la segunda parte de esa tarea

ha fracasado por completo.

Walter Benjamin, El surrealismo

En el Ambito académico, al igual que en el sentido comun, todavia sobrevive la dis-
tincion y separacidn tajante entre lo que es teatro y lo que es carnaval.

Salvo contadas excepciones, esta separacion es sostenida y reafirmada tanto por
teatreros, criticos y académicos como por los propios carnavaleros. Parte de esta mirada
de soslayo y toma de distancia mutuas arraiga en una conciencia —o sentimiento— que
pasa por identificarse con realidades sociales y culturales que supuestamente no deben
confundirse ni mezclarse y que cada cual celebra y reclama para si: por un lado, una
tradicion teatral barrial, popular, carnavalera, y por el otro, la larga tradicién del teatro
«culto», reservado para la «gente educada», propia del «campo del arte» (Bourdieu,
2002). En la medida en que cada espacio es a la vez una fuente de recursos y capital
simbdlico y un reservorio de poder y privilegios, tampoco se trata de ceder terreno o
perder posiciones.

Parte de ese convencimiento, a su vez, tiene raices en un uso del término «teatro»
devenido en sentido comiin —aceptado por todas las partes— asociado y reducido al
teatro moderno, culto o de sala, segin fue codificado y privilegiado por la ideologia y el
programa politico/policial y cultural de la Ilustracién y la Modernizacién europeos, lan-
zado a combatir la cultura popular (Godzich y Spadaccini, 1987). Esto llega a nosotros
de la mano de la dependencia cultural (Rama, 1984; Cortez y Gémez, 2015) y de una
colonialidad solapada que viene con la Modernidad: lo que Anibal Quijano (2000) ha
llamado «la matriz colonial del poder». Esta colonialidad metida dentro de la Moderni-
dad no implica solamente un dominio politico y econdémico (control sobre la autoridad,
los recursos, la produccion, la apropiacién de riquezas), sino que incluye un dominio
sobre la clasificacién social (racial, de género, de clase social), las subjetividades y la
producciéon del conocimiento: control epistémico, conceptual, terminolégico (Mignolo,
2010, p. 12; Pratt, 2011).

El proyecto cultural ilustrado no solo incluia esa distincion tajante (entre alta y
baja cultura, culto y popular, civilizado y salvaje, tradicional y moderno) sino todo un
programa de policiamiento, censura, reforma y erradicacién de las formas populares:
de la literatura y la cancién popular, y en particular, por su relaciéon con los usos del
tiempo libre y del espacio publico, del teatro popular: entremeses, sainetes, comedias
de santos o de magia. Estas eran pensadas como perniciosas y contrarias al sentido del
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orden estético e ideoldgico civilizado, propias de gente supersticiosa, ignorante, «de mal
gusto» (Godzich y Spadaccini, 1987, pp. 25-27). Jesus Martin Barbero traza el origen de
algunas formas y recursos del teatro popular (como el caso de las pantomimas, con sus
gestos y muecas; el uso de carteles; ciertas formas de mondlogos alternados) en las
prohibiciones y reglamentaciones que en aquel entonces se le impusieron a la escena
plebeya: la prohibicién de hablar, de «hablar mal», de hacer uso del lenguaje popular,
de usar lenguaje obsceno y procaz, etc. (Martin-Barbero 1987, 124-126). Contra el pre-
dominio de la palabra, la articulacidn ideolégica mediante el discurso verbal («lo que se
dice»), la complejidad, la profundidad sicolégica de los personajes, la apelacion a la ra-
z6n, por su parte, el melodrama recurrird a la puesta («lo que se ve»), la imagen, una
serie de esquematismos y férmulas, el recurso a tipos y arquetipos de rapido reconoci-
miento e identificacién (o rechazo), la musica, la corporalidad, la apelacién a las sensa-
cionesy las emociones, la intensidad, la magia (Martin-Barbero, 1987, pp. 126-128). To-
dos elementos presentes en el teatro comico, el teatro medieval y religioso, el teatro
barroco, el teatro de calle, el teatro de agitaciéon y propaganda (agit-prop), el teatro
épico, etc.

Sin embargo, desde el punto de vista tedrico e histérico, el teatro y el carnaval —
lo mismo que otras fiestas y rituales— tienen un origen y una historia comun. De a tra-
mos historias paralelas, pero nunca del todo aisladas y desconectadas. A lo sumo una
historia diversificada —como toda practica y disciplina artistica—, pero siempre empa-
rentada y relacional. La relacién de parentesco y de diferencia entre teatro y carnaval
no es tan distinta a la que podria establecerse entre poesia, drama y novela, o entre dis-
tintas formas teatrales, tales como la tragedia antigua, la Comedia del Arte, el teatro rea-
lista, el drama sicolégico o la performance, que a pesar de sus diferencias abismales na-
die pone en duda que pertenezcan a una misma familia y sean objeto del pensamiento y
del discurso critico teatral.

En el caso del carnaval, ademas, a partir de la Modernizacién y el «disciplina-
miento» (Barran, 1990), diversos autores han sefialado e insistido que, para bien y para
mal, en Uruguay el carnaval se ha «civilizado»: es un carnaval «teatralizado» (;0 un tea-
tro carnavalizado?), de tal modo que es mas lo que se representa y se dice sobre un
escenario por parte de una compafiia de actores-cantantes-danzantes ante un publico
sentado (;pasivo?), que lo que se hace y se vive festivamente, colectivamente, en el am-
bito indiferenciado, de cuerpo entero, indisciplinado y sin jerarquias de la calle o la
plaza, segin una idea de lo carnavalesco tomada de Bajtin (Carvalho Neto, 1967; Di-
verso, 1989; Alfaro, 1991, 1998; Remedi, 1992, 1996).

Sin embargo, hablar de un carnaval teatralizado —prefiero verlo como un teatro
carnavalizado— ha resultado en poner un énfasis acaso desmedido en el exclusivo pro-
tagonismo de unos (arriba del escenario) y la pasividad del resto. Al fin y al cabo, el
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teatro de carnaval se origina y se sostiene como parte de la vida cultural y social de las
clases populares?, donde estas son protagonistas y participan de diversa manera.

Las clases populares efectivamente viven este carnaval, y lo viven todo el afio, ya
que es un espacio todavia accesible y sentido como cercano, familiar y propio, aunque
lo hagan en roles diferenciados: unos como actores y realizadores; otros como seguido-
res fieles o «<hinchadas»; otros como publico que asiste a un espectaculo, mas y menos
participativo; otros como parte de la institucionalidad propia de este &mbito (asociacio-
nes, jurados, comentaristas, etc.), o como parte de los numerosos trabajos, oficios y co-
mercios que se generan a su alrededor; y también, todos, como criticos y «expertos» en
el tema; y a veces en varios de estos roles a la vez. En otras palabras, pese a esta dife-
renciacion de roles, en el espacio de carnaval todavia constatamos una cierta igualacién
festiva, una experiencia del carnaval (de teatro) como segunda vida: espacio liminal, de
experimentacion, de juego, de utopia, de imaginacion, afirmacién y concrecién parcial
de mundos alternativos.*

Asiy todo, seria un error pensar que el carnaval es teatro solo cuando se presenta
sobre un escenario —sobre un tablado—, ante un publico contemplativo. Expresiones
callejeras como las comparsas o las escuelas de samba también son formas de teatro de
carnaval, y en este sentido estdn emparentadas con las performances callejeras, indivi-
duales o colectivas, el teatro de invasion, los nuevos festejos de Halloween, las formas
contemporaneas del teatro activista y del artivismo, que también se bajan del escenario,
salen ala calle, van al encuentro de los publicos, lo hacen participar. Si damos cuenta del
proceso de revision conceptual de las dltimas décadas respecto a qué es teatro, ya esta
acordado que no se limita alo que sucede dentro de una sala de teatro segtn tradiciones,
normas y convenciones modernas europeas (Burns, 1972; Vidal, 1992; Goutman, 1992;
Goffman, 1993; Taylor, 1993, 2003; Villegas, 1988, 1996, 2005; Weiss et al., 1993; Féral,

3 Una parte de las clases medias —las clases trabajadoras con mejores ingresos, sectores de la pequefia
burguesia, como en el caso de funcionarios o pequefios comerciantes— también participa del carnaval.
Bastante menos las clases altas y la clase letrada o «culta», que salvo excepciones mas bien tratan de
mantenerse alejados y al margen de esta escena plebeya.

4 En este respecto hacemos nuestro lo sefialado por Fredric Jameson (1979) respecto al modo en que, al
margen de cémo un asunto o un conflicto es planteado, manejado y resuelto ideolégicamente, la cultura
popular masiva (el carnaval pertenece a esta especie) siempre supone —aporta— un lenguaje y una
elaboracién simbolica-discursiva de necesidades, fantasias, deseos y proyectos populares desplazados,
latentes, postergados, reprimidos (que forman parte del inconsciente politico), y alli, en ese poner en
palabras e imagenes y sacar a luz, reside y queda latente su trabajo simbélico y su dimensiéon utdpica, lo
que no es poca cosa. Martin Barbero (1987) también subraya que un requisito que debe cumplir el poder
para construir y actualizar su hegemonia es crear espacios de reconocimiento, vias de comunicacion,
crear o conocer los lenguajes que permiten la expresion de los sectores subalternos, elaborar y lidiar con
los temas emergentes y acuciantes, todo lo cual una vez desatado no es posible controlarlo completa-
mente, de una vez y para siempre, y se vuelve terreno e instrumento en la disputa simbdlica y social.
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2003; Del Campo, 2004; Diéguez, 2007, 2014; Barrios, 2018; Carreira, 2003, 2018; Ver-
zero, 2021).

Y es por esto que, sin necesidad de hablar de la teatralidad cotidiana, las teatralida-
des sociales, religiosas y politicas (de las que se han ocupado distintos autores), no cabe
duda que un sinnimero de practicas y expresiones populares —como el carnaval— pre-
sentan todos los rasgos del teatro: recurren a la comunicacién mediante la expresién ges-
tual, verbal y poética, recurren a la construccion de personajes, discursos y didlogos, hacen
uso de disfraces, maquillaje, escenografia y la manipulacidn de objetos o carteles, también
de acompafiamiento musical, hay una estructura y un desarrollo dramatico de ideas y te-
mas, son realizados en vivo por actores frente a un publico en un lugar y un momento
unico y compartido, y todo ello es vivido como un acontecimiento extraordinario y ar-
tistico.

Por estas razones, es preciso investigar el carnaval no solo en tanto acontecimiento
y fendmeno social, histérico, literario o musical, que es como ha sido estudiado mayor-
mente, sino sobre todo como teatro, y tomar en cuenta y analizar su lenguaje teatral, su
teatralidad particular.

En el caso del teatro y las teatralidades carnavalescas debemos pensarlas, ademas,
como especies de teatro popular.

Popular desde el punto de vista del protagonismo y la produccién —sus creadores,
sus actores—, pues la inmensa mayoria proviene de las clases populares. Segundo,
desde el punto de vista de los espectadores —quiénes van a los tablados, en busca de
qué experiencia, movidos por qué sentimientos, placeres y deseos— también constata-
mos que, como ha subrayado Martin-Barbero (1987, 2009), se trata de un publico po-
pular, urbano y masivo. Tercero, y posiblemente aqui radique lo fundamental, porque
las clases populares adoptan (masivamente) y se apropian de estos espacios, discursos
y practicas en la medida que estas formas encapsulan y expresan una «concepcion po-
pular del mundo y de la vida» (Gramsci, 1986a, 1986b), una «perspectiva carnavalesca
delmundo y de la vida» propia de «la cultura cémica popular» (Bajtin, 1987) preservada
y vehiculizada histéricamente por los géneros «comico-serios» y las literaturas carna-
valizadas (Bajtin, 1993). O como plantea Martin Barbero, por la relacién que subyace, y
que de este modo media, entre estas estéticas y formas y las matrices narrativas y ex-
presivas populares (Marroquin, 2019) que se corresponden con la posicién y las condi-
ciones sociales de estas, y que vienen del fondo de la historia.

Mas todavia, por ser una escena plebeya, el teatro de carnaval constituye una parte
de la «esfera publica popular», entendida como el &mbito de elaboracidn de la opinién,
la perspectiva y el sentimiento populares y, en dltima instancia, de articulaciéon y cons-
truccion del sujeto nacional-popular (Gramsci, 1986b; Laclau, 1978, 2009; Laclau y
Mouffe 1987; Vidal, 1985).
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En efecto, estas practicas artisticas que tienen lugar en las esquinas, en los tabla-
dos, en las sedes y locales de clubes sociales, culturales y deportivos, o de diversas or-
ganizaciones sociales y barriales (sindicatos, parroquias, cooperativas), que dan lugar a
otras formas de sociabilidad y reglas de comunicacion, constituyen otra esfera ptiblica,
la esfera publica de los otros. Aun si no enteramente aparte o independiente de la esfera
letrada burguesa (Habermas, 1989; Thompson, 1996), se construye en relacién de opo-
sicién y didlogo con esta (Thompson, 1989; Hoggart, 2013; Remedi, 1992; Negt y Kluge,
1993; Eley, 1996; Lottes, 1979 como se cita en Eley, 1996). A diferencia de la esfera
publica burguesa, la esfera publica popular es constitutiva de otra sensibilidad y visién
del mundo. En rigor, es constituida doblemente: por un lado, a través de una vivencia
diferenciada de los mismos medios y espacios sociales y culturales letrados o burgueses,
mediante distintas condiciones y procesos de recepcién, apropiaciéon y de producciéon
de sentido y de usos (Thompson, 1989; De Certeau, 1999; Hall, 1980); y por otro, a tra-
vés de sus propios espacios sociales, sociabilidades, medios y practicas discursivas. Uno
de tales espacios es el teatro popular, y en particular el campo y discurso del teatro de
carnaval.

Hablar del teatro de carnaval como escena plebeya y como «campo» (Bourdieu,
2002) resuelve varias cuestiones. Permite pensarlo, primero, como un espacio relativa-
mente autébnomo, con sus espacios, formas de sociabilidad, protagonistas, lenguajes y
reglas propias. Espacio donde tiene lugar otra clase de trabajo y proceso creativo que,
tomando de prestado el planteo de Angel Rama (1982), imaginamos como un proceso
de «transculturacién popular»® (Remedi, 1992). Pero también, segundo, como un espa-
cio sociocultural heterogéneo, polifénico, indeterminado, atravesado y estructurado a
partir de una trama de posiciones y propuestas en tension y en conflicto, que cambia,
que tiene una historia, que adquiere distintos tintes y signos politicos como parte de la
dialéctica oficial/popular, de las vicisitudes de la actualizaciéon constante de la hegemo-
nia y la dindmica que desencadena (Hall, 1984). Y tercero, como un espacio opaco, «dis-
frazado», truculento, solo trabajosamente legible y comprensible desde la cultura

5 Apoyéandose en Fernando Ortiz, Angel Rama (1982) desarroll6 la idea de «transculturacién narrativa»
para referirse al proceso de selecciéon (parcial, estratégica) de elementos propios y ajenos, europeos y
americanos, tradicionales y modernos, letrados y orales, cultos y populares o masivos, y de combinacién
y creacién a partir de esto. En nuestro caso hablamos de «transculturadores populares» (Remedi, 1992).
Estos tltimos ya no son los lectores y escritores del boom, que hacian sus sintesis de tinta y papel, en
forma de novelas transculturadas, heterogéneas atravesadas por la contradiccion entre referente y
forma y que no trascendian el circuito letrado (Cornejo Polar, 1978), sino la miriada de creadores que
traducen, trasladan y hacen sus transculturaciones en el ambito performatico de las formas y los lengua-
jes del teatro popular y del carnaval. Antonio Cornejo Polar (1996) avanz un argumento —y una critica
a Rama— similar, sefialando la transculturacién que realizan en la calle los sujetos populares —en su
caso, migrantes indigenas llegados a la ciudad.
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letrada —que no estd educada en ello—, y que requiere de «una hermenéutica popu-
lar»,% tanto para descifrar sus c6digos como las relaciones y mediaciones que permiten
darles su sentido social y politico.

Por ultimo, no cabe duda el interés que para los estudios del teatro reviste el lla-
mado teatro «de arte», muchas veces, aunque no siempre, experimental, transgresor,
explicitamente comprometido, vanguardista’, aunque si siempre, inevitablemente, po-
litico como cualquier manifestacion artistica. No obstante, incurririamos en error si
pensaramos que la escena plebeya y el campo del teatro de carnaval se limita a la repe-
ticién y es siempre igual a si mismo y no es movido también por un afan de experimen-
tacion, de intervencion politica, transgresion (contestacion del poder, desviacion res-
pecto a los mandatos del mismo) y hasta de vanguardismo.

Por el contrario, a poco que nos ponemos a investigar vemos que se trata de un
campo en el que cohabitan y se enfrentan diversas concepciones y poéticas, que se
mueve y se reconfigura constantemente, que tiene historia, y que esos cambios y pro-
puestas estan inextricablemente entrelazadas con procesos sociales, politicos, cultura-
les, a tal punto que es parte protagonista de esa historia.

Incluso cuando este teatro popular funciona sobre la base de tradiciones y géneros,
que como todo género provee de una estructura expresiva impersonal, preestablecida,
y descansa en un juego de reconocimientos y variaciones, la historia del teatro del car-
naval no hace sino ofrecer evidencia de estas transgresiones, transculturaciones y
disputas acerca de como tomar esas tradiciones e interpretar esos géneros, de la nece-
sidad de renovarlas, de actualizarlas, etc. Transformaciones, autorreflexividad y revisio-
nes de los géneros muchas veces incorporados como tema y estructura en las propias
obras y puestas, y que son motivo de encendidas criticas y debates dentro y fuera del
campo, por ejemplo, respecto a las innovaciones introducidas, a la pérdida de «autenti-
cidad», a las influencias extranjeras, a los impactos de las tecnologias, a las apropiacio-
nes y «traducciones» que se hacen de la cultura de masas y de otros ambitos del arte (la
literatura, el «teatro culto»).

6 Para entender a Rabelais, por mucho tiempo incomprendido por la alta cultura francesa, y también a
Dostoievski, equivocamente interpretado, Mijail Bajtin (1987, 1993) se propuso reconstruir el «sistema»
de la comicidad popular, el grotesco realista, la visién carnavalesca del mundo y de la vida, la tradicién o
familia de los géneros cémico-serios, de los que la novela moderna, en tanto literatura carnavalizada o
carnaval literaturizado, forma parte: «Si Rabelais es el més dificil de los autores clasicos es porque exige
para ser comprendido la reformulacién radical de todas las concepciones artisticas e ideolégicas, la ca-
pacidad de rechazar muchas de las exigencias del gusto literario hondamente arraigados, la revision de
una multitud de nociones» (Bajtin, 1987, p. 9). Del mismo modo, para entender a Dostoievski se internd
en los secretos de la satira menipea, del didlogo socratico, de las operaciones y acciones carnavalescas.

7 Segun Peter Biirger (2000) las vanguardias histdricas se propusieron la disolucién de la institucion del
arte burgués, la reunién del arte y la vida y, sobre todo, la transformacién del orden de la vida. No lo
consiguieron y fueron institucionalizadas, absorbidas y neutralizadas.
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En suma, ni el teatro llamado «culto» supone automaticamente un trabajo de ex-
perimentacion, de autorreflexividad y de compromiso politico, ni el teatro «popular» y
carnavalizado esta exento de las cualidades, inquietudes y gestos del primero. La dife-
rencia es que en el segundo todo ello sucede en el espacio y en medio de las formas del
arte popular y «estd mas cerca» de las clases populares (Benjamin, como se cita en Huys-
sen, 1986)8, sus protagonistas arriba, abajo y alrededor del escenario.

Formas del teatro del carnaval

En la medida que las obras filosdficas y literarias, las obras artis-
ticas en general, comenzaron a ser producidas para el mercado y
mediadas por él, en calidad de mercancias comenzaron a ser uni-
versalmente accesibles [...] poco tiempo les quedaba ya como re-
presentaciones de la publicidad eclesidstica o cortesana [...].

A esto se alude cuando se habla de la pérdida del aura.

Jirgen Habermas, Historia y critica de la opinién publica:

La transformacion estructural de la vida ptblica.

En Uruguay, sobre todo a partir del siglo XX, hablar de teatralidades carnavalescas
significa pensar en una serie de realizaciones artisticas que ocurren a lo largo del afio
—tiempo de creacién y ensayo vivido como acontecimiento social, expresion artistica y
segunda vida— pero que adquiere un tiempo denso e intenso de fines de diciembre (Na-
vidad) a principios de marzo, y sobre todo en enero (Fiestas de Reyes) y febrero (Se-
mana de Carnaval).

Por una parte, estan las comparsas y las Llamadas que se originaron en los barrios
histéricos de la colectividad afrouruguaya, y que se fueron extendiendo y relocalizando
en funcién de una combinacién de fenémenos y procesos politicos, econémicos y socia-
les (Ayestaran, 1953, 1967; Goldman, 1997, 2013; Gortazar, 2021). Por otro lado, estan
los concursos oficiales —en teatros y en calles, dependiendo de la disciplina—, los des-
files de inauguracion y de entierro, los corsos en los barrios; los concursos de disefio de
los propios tablados. También, y acaso lo mas importante, la infinidad de presentaciones
que realizan cada afio las agrupaciones de distintos géneros en los numerosos tablados
y escenarios comerciales, municipales o de barrio.

8 Andreas Huyssen (1986, p. 267) apunta no solo la critica que Walter Benjamin hiciera al Dadaismo, que
utilizamos como epigrafe de este apartado, sino su esperanza respecto de las nuevas formas de arte —el
cine de masas— «por estar mas cerca de las masas proletarias» (p. 269). Esto condice, asimismo, con lo
que expresara Benjamin en «El autor como productor» (1970), acerca de la importancia de que los pro-
cesos estéticos e ideoldgicos tengan lugar «en la cabeza de los deméas», como reclamaba Brecht.
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Estas teatralizaciones carnavalescas son de diferentes géneros, cada cual con sus
cualidades formales y estructuras especificas y con una particular combinacién de dis-
ciplinas artisticas. Asi, aparte de las murgas y las comparsas, que son las que suelen cap-
tar mayor atencion, estan los parodistas, los humoristas, la revistas, las sociedades de
negros y lubolos, las escuelas de samba, los trios eléctricos, los dios cdmicos, los carros
con las reinas, los mascaritos o mascaros sueltos, los cabezudos.

No todos los grupos participan del concurso oficial. Algunos conjuntos mas ama-
teurs se limitan a presentarse en circuitos alternativos —por fuera de los concursos—,
en escenarios barriales, ferias y clubes sociales, o en encuentros o festivales mas infor-
males, tanto capitalinos como regionales, como los organizados por el movimiento de la
Murga Joven (Brum, 2001) y, mas recientemente, por la movida Mas Carnaval. Otros se
realizan como espectaculos artisticos independizados del tiempo y el espacio de carna-
val, o en ocasion de distintas clases de festejos, actos, manifestaciones y movilizaciones
sociales y politicas.

Varios autores han investigado las formas de teatro de carnaval —las comparsas y
las murgas, principalmente— pero desde un punto de vista histérico, antropolégico, so-
ciolégico o musical (Ayestaran, 1953, 1967; De Maria, 1965; Placido, 1966; Carvalho
Neto, 1967; Rodriguez de Ayestaran, 1990; Trigo, 1993, 1997; Fornaro, 1998; Goldman,
1997; Aharonian, 2007; Alfaro, 1990; Alfaro y Di Candia, 2014). Sin embargo, escasos o
directamente inexistentes son los estudios que prestan atencién a los aspectos de la
puesta en escena y la teatralidad, o que estudian las poéticas de los diferentes grupos o
espectaculos concretos. Salvo contadas excepciones, tampoco hay estudios que se ocu-
pen de los otros géneros del carnaval: los parodistas, las revistas, las sociedades de ne-
gros y lubolos, las escuelas de samba.? Y menos todavia trabajos que tomen en cuenta y
estudien el teatro del carnaval en el Interior, por ahora abordado solo en notas perio-
disticas y trabajos de estudiantes de posgrado.!?

Este trabajo, en consecuencia, pretende sefialar estas carencias y promover un
campo de investigacion que contemple estas tres agendas: el estudio del carnaval como
teatro, el estudio de los otros géneros del carnaval y el estudio del teatro del carnaval
en el Interior, contemplando toda su riqueza, diferencia, polifonia y densidad estética y
politica.

9 Entre algunas de estas excepciones valga mencionar: Ramos et al. (2000), Gortazar (2015), Nicoloff
(2017), Rivera (2018, 2021), Naser (2021).

10  Por ejemplo, en el marco de la Maestria en Ciencias Humanas, opcién Teoria e Historia del Teatro, de la
Facultad de Humanidades y Ciencias de la Educacién (FHCE-UdelaR), o en la Maestria en Politicas Cultu-
rales del CURE-UdelaR.
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Aproximacion al teatro carnavalesco litoralefio

Dada la complejidad del tema, en esta ocasidon nos vamos a limitar a los seis depar-
tamentos del litoral (Colonia, Soriano, Rio Negro, Paysandu, Salto y Artigas), si bien este
ultimo ademas de litoralefio también es fronterizo con Brasil, siendo esto quizas su con-
dicién dominante (que comparte con Rivera, Cerro Largo, Treinta y Tres y Rocha).

Si el carnaval de Montevideo es un fenémeno mucho méas vasto, complejo, rico y
diverso que el carnaval oficial —los concursos organizados por las intendencias o las
asociaciones—y el carnaval comercial —los tablados privados, organizados por empre-
sarios—, del mismo modo, en el Interior, el carnaval también es una expresion que des-
borda y trasciende los circuitos oficiales y comerciales.

Otra dificultad que se presenta para hablar del teatro de carnaval en general —y
mas en el Interior— es su heterogeneidad, las diferentes logicas regionales (litoralefias,
nortefias, esteflas, centrales, metropolitanas), su dindmica itinerante y multipolar, por-
que los grupos se presentan en sus localidades, pero también en otras —y en varios
concursos— a lo largo y ancho del pais. También la multiplicidad de formas, algunas
inexistentes o ya desaparecidas en Montevideo, como los mascaros sueltos (en Soriano,
Guichon, Treinta y Tres, etc.), los cabezudos o los diios cémicos, o el caso de los trios
eléctricos —como los de la Banda Kelly, Banda Laxa, o Banda Leblon de Rivera («Se
realizé», 2014; «Carnaval en Rivera», 2013), o Los Ojotitos y Qatarnaval de Cerro Largo
(Intendencia de Cerro Largo, 2019; «El Club Unién», 2022)— y de las escuelas de samba,
extendidas en todo el pais pero que en Artigas adquieren su maxima expresion y un
destaque casi excluyente.

En su estudio sobre las murgas de Colonia y Mercedes, Daniel Quijano (2020)
aclara algunos rasgos sobresalientes del carnaval del Interior, que lo hacen diferente.
Subraya por ejemplo el perfil todavia «mas amateur, al mejor estilo cooperativo, al con-
trario de las de Montevideo, que se han profesionalizado» (p. 80). También una vincu-
lacion mas estrecha con el barrio, los clubes sociales, los lugares de trabajo y las ocupa-
ciones. Al respecto de la murga Sale Con Fritas, de Mercedes, apunta su vinculo con el
Club Sud América, donde se retine y ensaya, y sefiala su arraigo en el barrio del Hospital,
en su mayoria obreros de Conaprole y de Pamer (fabrica papelera).

A diferencia del carnaval de Montevideo, que gravita en torno a un tinico Concurso
Oficial, en el Interior las agrupaciones carnavalescas, ademas de actuar en los clubes y
tablados de barrio y en las localidades del departamento, viajan a otras ciudades y pue-
blos y se presentan a los multiples concursos departamentales y regionales. Respecto a
los principales concursos, Quijano menciona cuatro en el litoral —Soriano, Fray Bentos,
Paysandu y Salto—, el de San José —«uno de los mas grandes» (2020, p. 82)—, el de
Trinidad y el de San Carlos, otro de los polos y mecas del carnaval del Interior.
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En 2022, por ejemplo, el Teatro de Verano Cayetano Silva de San Carlos recibi6 a
21 murgas del Interior. De Colonia participaron Nunca Mas, la murga del Club Atlético
Juventud, y La Obligada de Rosario, que presento el espectaculo «Mas obligados que
nunca» («Luego de cuatro afios», 2022).

En 2019, previo a la pandemia, ademas de las murgas carolinas y fernandinas Los
Fantasmas Se Divierten, Cara a Cara, La Osa Rafaela, La Eterna Quimera, que obtuvieron
alli los primeros premios, se presentaron El Limén Fraterno de Las Piedras, Mi Vieja
Mula de Shangrilg, La Cigarra de Sauce, Lavate y Vamo de Mar del Plata, Viejo Refran de
Toledo, La Doloreifia, La Arrebatada de Maldonado, Tirate Que Hay Arenita de Treinta y
Tres, La Palo Murga de La Paloma, La Pitanga de Las Piedras, Blastica de Florida, La Casi
Murga de Migues (Carnaval del Uruguay, 2021; Municipio de San Carlos, 2019). Tam-
bién participaron en calidad de «invitados» algunos conjuntos de Montevideo: las mur-
gas Dofla Bastarda y La Gran Muifieca, humoristas Cyranos y parodistas Los Muchachos
(Carnaval del Uruguay, 2019).

La participacidn a los diferentes concursos varia y depende de muchos factores,
entre los que se destacan naturalmente la logistica, los costos y las posibilidades econé-
micas. En 2020 Sale Con Fritas particip6 de cinco concursos regionales
—donde cosech6 varios primeros y segundos premios—, mientras Nunca Mas de Colo-
nia ese aflo se presentd solo al concurso de San José.

Aparte de los desfiles y los concursos se realizan encuentros o «festivales», como
el Festival de murgas de Colonia (Portal Colonia, 2014), en el barrio El General, es decir,
en escenarios cominmente situados en «las zonas mas alejadas del centro». Refirién-
dose a Mercedes, Quijano menciona los escenarios del Club Olimpico del Barro Cerro,
Con los Mismos Colores, del barrio Ttnel y el Club Sud América del Barrio del Hospital
(Quijano, 2020, p. 84).

En Colonia, aparte de la murga La Obligada, de Rosario, originalmente fundada en
1987 por trabajadores del ferrocarril y del correo («Luego de cuatro», 2022), y de la
murga Nunca Mas (Ro Contenidos, 2022), del Club Atlético Juventud, esta la murga La
Nueva Ola (Ro Contenidos, 2021), que ensaya en el Club Progreso.

Los grupos de carnaval no acttian solo en los barrios sino también en las ciudades
y localidades del departamento y de la region. Por ejemplo, ademas de participar del
Concurso de San Carlos, la programacién de La Obligada incluia una presentacion en el
carnaval de Juan Lacaze, el viernes otra en el Centro Cultural Rosario, al dia siguiente
otra en el Teatro Uama de Carmelo, y el domingo, otra en el Bastién del Carmen, de Co-
lonia del Sacramento.

El teatro de carnaval conforma asi su particular entramado y su esfera publica
aparte, constitutiva de la cultura popular del Interior, invisible y ajena a la cultura capi-
talina, del mismo modo que en Montevideo el circuito de tablados, sobre todo los muni-
cipales, ubicados en los barrios populares, sostiene y constituye una identidad y una
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cultura popular también asentada en una relacién de ajenidad y diferencia con los tea-
tros del Centro y los circuitos de la cultura «legitimay.

En cuanto a los concursos, unos tienen lugar durante dos fines de semana y otros
se extienden a lo largo de quince dias (Quijano, 2020, p. 82). En su mayoria son organi-
zados por las intendencias. Una excepcidn es el Concurso de Murgas de Salto, organi-
zado por una comisién formada por las propias murgas. Pero el teatro de carnaval tiene
una rica vida anterior a los meses de febrero y marzo, durante los ensayos. Estos a su
vez tienen dos etapas: una mas intima y «solitaria» en los meses de invierno, y una se-
gunda, en los meses previos al concurso, mas intensa y rodeados de gente, instancia en
la que se estrechan los vinculos entre los integrantes y se refuerzan los lazos con el club
y con el barrio (Quijano, 2020, p. 83).

Si bien es mas facil reconocer el caracter teatralizado de nuestro carnaval cuando
se presentan en anfiteatros, tablados y otros escenarios, los desfiles y las agrupaciones
que marchan por las calles también suponen una puesta en escena y otra forma de tea-
tralidad. Esto permite descubrir otros géneros de teatralidad carnavalesca, mas partici-
pativos y festivos.

En Colonia del Sacramento, por ejemplo, tiene lugar un desfile de llamadas que
lleva por nombre «Las llamadas empiezan en Colonia». Estas retinen no solo a las com-
parsas del departamento (de Colonia, Juan Lacaze, Nueva Helvecia, Carmelo), sino tam-
bién comparsas de Montevideo y de Argentina («Viaje a Uruguay», 2023). Mas alla de su
importancia social, artistica y festiva, el evento constituye un evidente atractivo turis-
tico para la vecina orilla, seguramente otro de los motivos para la organizacién y apoyo
al evento.

En Carmelo, por su parte, del Desfile Oficial participaron la Barra Macanuda (agru-
pacién con medio siglo de historia que hace una representacion de forma muy sui gene-
ris), las comparsas Colibri, Puerto Sauce, Rdt, Caracii Quemao, Mozambique, Morenada
Lonjas y Eco de Tambores, y las escuelas de samba Alegria y Bahia. Carmelo da testimo-
nio no solo de la difusion y arraigo de las formas de teatralidad carnavalesca afrouru-
guaya, como es el caso de las comparsas de origen montevideano, o de expresiones pro-
pias como Barra Macanuda, quizas con mayor influencia argentina, sino también de for-
mas y tradiciones fronterizas de origen afrobrasilefio, como las escuelas de samba, in-
cluso en lugares tan alejados como Carmelo (Carmelo Portal, 2022).

Esto tiene una doble significacién. Por un lado, habla de la expansién de la forma
comparsa mas alld de sus origenes montevideanos en los barrios Cordoén, Sur y Palermo.
Esto repite en forma magnificada lo ocurrido en la capital, donde las comparsas también
se han multiplicado y diseminado territorialmente, en parte, como consecuencia de la
mudanza forzada de la poblacién afrouruguaya —desalojo, marginacion, gentrificacién
de sus lugares de residencia—, pero también por la adopcién de estas formas y practicas
por otros grupos y barrios. En un relevamiento reciente Alejandro Gortazar (2021, p.
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200) identifica alrededor de 70 comparsas distribuidas por todos los barrios. De un
tiempo a esta parte también se realizan desfiles de Llamadas en Durazno (desde 1989),
Cerro Largo, Colonia, Canelones (Gortazar, 2021, p. 200) y, como veremos, por todo el
Interior.

En cuanto a la presencia de las escuelas de samba —desfiles y concursos de escue-
las— en Carmelo y en otras ciudades, esto genera una «tensién simbdlica» con el can-
dombe y las comparsas (Picin, como se cita en Ruiz et al., 2015, p. 187) ya que consiguen
influenciarlas y modificarlas («las vedettes», que aparecen en los afios cincuenta, ya son
personajes tomados del carnaval de Rio [Carvalho Neto, 1967]) y a veces son percibidas
como «una amenaza» y causa de pérdida cultural (Brena, como se cita en Ruiz, et al,,
2015, p. 140). En Bella Union, por ejemplo, se escucha esa queja. Segin Rodolfo Rey, de
murga La Colombina de esa ciudad: «La Avenida Artigas se ha transformado en un sam-
bédromo. El carnaval de Bella Unidn fue desplazando a todos aquellos grupos que no
eran afines a la cultura brasilefia. Grupos humoristicos, las mascaras sueltas, en fin, todo
ha sido desplazado en Bella Unidn por la cultura brasilefia» («El Carnaval de Bella
Uni6ny, 2013).

Pese a esos temores y sentires, a veces concretados, el Carnaval de Mercedes es
evidencia de cohabitacién de diferentes expresiones y formas de carnaval. En 2022, pre-
sidido por el Marqués y las Reinas, del Desfile Inaugural por la Avenida Lavalleja forma-
ron parte los tradicionales cabezudos —desaparecidos en otras partes—; las murgas
Sale Con Fritas, Sacale Agua a la Chalana, La Dama Juana, Los Viejos Saltimbanquis, 7 y
3 (de Dolores), Con Gusto No Pica y La Celeste; humoristas Pantarrey y Aragones; las
comparsas Lubolas Raices, Punto y Raya y La Muyinga —todas de Mercedes— y 7 y 3
del Puerto de Dolores. Cerraron el desfile los mascaritos —personajes con bolsas en la
cabeza, a veces con pelucas, trasvestidos o con disfraces, que hacen diabluras—1!!y las
escuelas de samba Do Janeiro, Do Palomar, Rosas de Oro y Jespel, también de Mercedes
(«Excelente trabajo», 2022). El desfile de comparsas y escuelas se repitié en Cardona
por el Boulevar Cardona a la altura de la calle Carlos Barboza, en direccién al Parque
Cazeaux. En un escenario alli ubicado también se presentaron los humoristas y murgas
participantes del concurso de Soriano («Ocho grupos lubolos», 2022).

La ronda por los tablados se realiza a lo largo de cuatro fines de semana sucesivos
por un circuito que integran el tablado de la Plaza de Deportes (Barrio Artigas), el de
Plaza Lavalleja, el del Veld6dromo Municipal y el de la cancha del Club Barrio Nuevo (Ba-
rrio 33 Orientales [«Este viernes», 2022]).

En 2019 la murga Sale Con Fritas, de la propia ciudad de Mercedes, obtuvo el pri-
mer premio, seguida por La Puntera y La Fulana —ambas de Paysandi—, La Dolorefia,

11 En Noelia Quintela, trabajo sobre el espectaculo «La divina murguera» de murga Tirate Que Hay Arenita,
de Treinta y Tres (Comunicacién personal, 2021).
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La Romana de Mercedes y La Nueva de Salto. En humoristas fueron premiados Panta-
rrey, también de Mercedes, seguidos por Sinicos [sic] de Paysandu, Positivos de Fray
Bentos y Ridens de San José (Marianella, 2019; Agresor, 2018). Asimismo, se presenta-
ron a la prueba de admision La Intrusa de Fray Bentos y Pimienta y Sal de San José.

En el carnaval de Fray Bentos de 2022, luego del Desfile Inaugural, hubo actuacio-
nes en diversos escenarios de esa capital y en las principales ciudades del departamento
de Rio Negro (San Javier, Young, Nuevo Berlin) y aun en localidades menores como Al-
gorta, Paso de los Mellizos, Paso de la Cruz, Grecco, Bellaco, Sarandi de Navarro (Inten-
dencia de Rio Negro, 2022). Del Desfile participaron: Grupo Los de Siempre, humoristas
Armagedén y las comparsas Samburd Moran, Kumbé, Hechiceros del Candombe, Com-
parsa Zulu y Sale Candombe. El Desfile se realizé en la rambla y finalizé con actuaciones
en el Teatro de Verano de Fray Bentos, en el que se presentaron Grupo Los de Siempre,
humoristas Armageddn y Vivencias del Carnaval. En Fray Bentos hay una red de esce-
narios populares que en los dias siguientes reciben a las agrupaciones: la Rotonda Ae-
roclub, el tablado del predio contiguo a las Viviendas Exodo de Artigas, el de la Plaza
Barrio Obrero Botnia, la Sociedad R. La Estrella del Barrio Anglo, entre otros. El Desfile
de Entierro —otra forma desvaida en Montevideo— se realiza en el Barrio Unién, desde
Plaza Rivera hasta la escuela N2 5 (Intendencia de Rio de Negro, 2022).

En la ciudad de Paysandu el Desfile Inaugural se desarrolla por la calle Baldomero
Vidal, mientras que el Concurso Oficial, a tres rondas, tiene lugar en el Anfiteatro de Rio
Uruguay. Del desfile participan escuelas de samba —«incluida una de Artigas»—, ade-
mas de agrupaciones de murgas, humoristas, revistas y comparsas en el siguiente or-
den: Primero las escuelas Unidos de la Heroica, Ombues, La Nueva Fuerza de Porvenir,
Piedra Samba, Barrio Rampla de Artigas, Bailamos, Sanduceros en Accién, Te Brindamos
Alegriay Las Sofiadoras. Luego es el turno de humoristas Sinvergiienzas y de las murgas
La Fulana, La Sinvergiienza, La Clandestina, Paso y Quiero y Jardin del Pueblo. Siguen el
diio cémico Podria Ser Peor —género desaparecido en Montevideo— y la revista La Se-
leccién. Cierran el desfile las comparsas Sandumbé, Yulelé, Lonjas del Chaplin, Rugir del
Puerto y La Covacha (Intendencia Departamental de Paysandd, 2022).

En el Concurso Oficial, del que participaron todos los géneros, ademas de los con-
juntos locales se presentaron agrupaciones de otros departamentos: la murga Salté el
Churré de Tacuarembo; la murga 7 y 3 de Dolores; las murgas Sale con Fritas, Con Gusto
No Pica y La Celeste, las tres de Mercedes, y humoristas Pantarrey, también de Merce-
des. También hay actuaciones por los tablados de barrio y en otras localidades. Las Lla-
madas tienen lugar en la Avenida Brasil. En 2022 se realizé ademas un festival de los
nifos por la Avenida Los Iracundos. Los festejos cierran con el Desfile del Entierro, en
el mismo lugar del Desfile Inaugural, pero con un orden inverso.

En el caso de Salto, el Concurso de Murgas, también a tres rondas, transcurre en el
Teatro Victor Lima del Parque Harriague. Hay ademas un Desfile de Llamadas locales
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«con el tradicional recorrido por la calle Uruguay», desde la Plaza 33 Orientales hasta
Plaza Roosevelt, y un desfile y concurso de escuelas de samba por la avenida Liber Se-
regni. Estas son las instancias mas oficiales del carnaval, que se continda en «el carnaval
alos barrios» (Intendencia de Salto, 2021).

En el Concurso de Murgas de 2022 participaron las murgas saltefias La Bacacuasa,
Uno mas Uno y Punto y Coma, ademds de La Clandestina, La Sinvergiienza y La Fulana
—Ilas tres de Paysandi— y La Celeste de Mercedes (Pinto Roman, 2022). Los primeros
premios fueron para La Fulana y la Celeste, y para la saltena La Bacacuasa el tercero. De
las Llamadas locales participaron cinco comparsas de negros y lubolos: La Yorugua Can-
dombe, Tu Candombe, La Kandumba, Xangé Candombe y Tunguelé («Salto elige», 2022).
Debido a la situacidn sanitaria, en 2022 se suspendi6 el Desfile de Escuelas de Samba,
por lo que recibieron compensacién las agrupaciones Estrella, Tropi Junior, Mulambé e
Imperio del Samba (Delgado, 2022).

El caso de Artigas,
epicentro del carnaval fronterizo

Sin poder ocuparnos aqui del conjunto de las teatralidades carnavalescas norte-
fias, fronterizas y centrales valga subrayar, en el caso de la ciudad de Artigas, el pro-
tagonismo casi excluyente de las escuelas de samba, originarias no de Montevideo ni
de Cadiz sino de Brasil, de las tradiciones afrobrasilefias y, en particular, del Carnaval
de Rio.

Al respecto de las segundas, Fatima Costa de Lima (2008, p. 126) insiste en sefialar
la existencia de dos tradiciones carnavalescas. Por un lado, una que se remonta a los
antiguos cultos griegos (a Dionisos y a los rituales y fiestas en su honor), y que pasando
por las saturnales romanas y las fiestas y rituales cristianos medievales nos llega de Eu-
ropa por la via de la conquista y la colonizacién. Si atendemos los argumentos de Enri-
que Dussel (2000) y otros autores (Anta Diop, 1955; Cesaire, 2006; Bernal, 1993), esta
veta en dltima instancia también tendria origen en Africa y Oriente Medio, por cuanto la
Antigua Grecia era la periferia de las civilizaciones de la cuenca del Nilo y la Mesopota-
mia. La otra fuente del carnaval de Brasil es mas directa y reciente, y proviene de las
culturas africanas forzadamente trasladadas a América como consecuencia de la escla-
vizacién y el comercio de esclavos a través del Atlantico resultante del proceso colonial
y las demandas comerciales y productivas impuestas por el mercado global —la primera
Modernidad y globalizacién—; culturas africanas «unificadas» debido al éxodo compul-
sivo y por una historia de racismo, discriminacidn, resistencia, lucha y afirmacion.



DOI110.29192/claeh.42.2.8
CUADERNOS DEL CLAEH - Segunda serie, afio 42, n.° 118, 2023-2, ISSN 0797-6062 - ISSN [en linea] 2393-5979 - pp. 111-142 129

Como vemos, entonces, las escuelas de samba tienen una historia similar a la de
nuestras comparsas. Segin Goldman (1997), estas ultimas surgieron en torno al calen-
dario cristiano y las tradiciones festivas del Montevideo colonial: la Navidad y el dia de
Reyes (Fiesta de San Baltasar), la Cuaresma (el ayuno previo a la Pascua) y el Corpus
Christi, a mediados de afio. Dieron origen a las ceremonias y bailes o «candombes» en
las Salas de Naci6n —instituidas como espacios propios— y a las procesiones de visitas
reciprocas entre las colectividades y las autoridades de las naciones, y entre estas y las
autoridades estatales, que incluian una serie de coreografias, musicas, personajes, dis-
fraces, estandartes, banderas y que culminaban con una celebracién y en baile. Si bien
se trataba de un acontecimiento de subordinacién al orden politico y simbdlico, también
lo era de un reconocimiento mutuo (sin poner en riesgo las posiciones jerarquicas y
roles sociales que ocupaba cada grupo). Sin embargo, era asimismo un momento de ex-
cepcion, de relajamiento e inversién del orden —que permitia una relativa igualacion
temporaria—, con aspectos al mismo tiempo parédicos y utépicos propios de las formas
carnavalescas, donde los esclavos y la poblacién esclava o liberta podia ser y presen-
tarse, durante ese lapso, como personas y naciones, y algunos de ellos como «autorida-
des de una nacién europea» o «militares de alto rango» (Goldman, 1997, p. 72). Demas
esta decir que, como parte de una tactica y estrategia del débil (de Certeau, 1999), todos
y cada uno de estos espacios y ocasiones fueron aprovechadas por la colectividad
afrouruguaya para la lucha (no frontal) y la conquista de derechos y de su dignidad y
humanidad negada.

Como las comparsas, también las escolas de samba afrobrasilefias tienen una doble
o triple vida y suceden a lo largo de varios tiempos y espacios. Por un lado, como blocos
afro o blocos da rua (de calle) nacidos en las rodas de samba en las casas das tias y feste-
jos, toques, procesiones y bailes en los barrios periféricos, con una légica mas informal,
callejeray de barrio (Costa de Lima, 2008, p. 126). Por otro lado, como representaciones
mas elaboradas que se presentan en pasarelas y sambédromos ante las autoridades y los
medios masivos de comunicacion, y que agrega una dimension comercial y turistica sin
perder su dimensién expresiva y politica que de este modo se magnifica. Ademas de la
calle y el sambddromo, en el caso de Brasil, hay un carnaval que sucede y se vive en los
barracones —los barracones de ala, los barracones de escola— donde durante el afio se
organizan, se preparan y se ensayan las alas, las fantasias (los disfraces) y se construyen
las alegorias —los carros. Los barracones son el otro terreno donde cobra existencia y
se vive el carnaval (Costa de Lima, 2008, p. 139).

Cada afio, cada escola propone un enredo (propuesta o trama temadtica) y un
samba-enredo, esto es, una cancion con su letra (trama) que se canta y danza, comuni-
cando de este modo el tema y consigna principal. El samba-enredo se canta, se baila y
se actua multitudinariamente, al impulso de los puxadores (los intérpretes principales),
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acompafiados por la bateria de ritmistas (percusionistas), lo que constituye un aconte-
cimiento espectacular.

En cuanto a su concrecidn escénica, las escolas brasilefias estan formadas por una
comisién de frente (la primera linea de baile), la pareja de la portabandera y el mestre
de sala y los portaestandartes, que identifican a cada agrupacién y su propuesta. El
cuerpo principal lo forman las diferentes alas —o agrupamientos colectivos—, a veces
desagregadas por edades (ala de bahianas, ala juvenil, ala de nifos, ala de la vieja guar-
dia, etc.), cada cual con sus disfraces, bailes, personajes y situaciones, y que de este modo
presentan algun aspecto del asunto principal. Intercaladas van las alegorias —o carros
alegdricos— que, en correspondencia con el enredo, hacen su aporte al desarrollo del
tema particular de cada ala o del tema general. Los carros —los abre alas, entre alas o
de cierre— suelen consistir en escenarios de varios pisos y caras (hacia adelante o hacia
atras, hacia un lado y otro) donde suceden varias historias entramadas o paralelas, a
veces complementados por trios eléctricos o escenarios rodantes sobre el que tocan
grupos musicales y donde incluso se baila.

Vistas en su conjunto, las escuelas de samba —las superescuelas de Rio, al me-
nos—!2y su modo de representar teatralmente pueden pensarse como una serie de re-
tablos y escenas/performances encadenadas y secuenciadas sobre cuatro ejes: dos ho-
rizontales (a lo largo y a lo ancho), otro vertical, mas el eje del tiempo, en donde todo
ocurre simultaneamente: a la manera de un tren con vagones —con vagones de varios
pisos—, un tren del ancho de una amplia avenida en movimiento.

Siguiendo el modelo del Carnaval de Rio, aunque de dimensiones mas modestas
(menos integrantes, alas y carros), en el Carnaval de Artigas el lugar central y prepon-
derante lo ocupa el Desfile y Concurso de Escuelas de Samba. Este transcurre a lo largo
de la avenida Cnel. Carlos Lecueder, dura tres dias y es organizado por la Comisién Or-
ganizadora, la Intendencia y la Federacion de Escuelas de Samba de Artigas (FEDESA).

Participan del desfile las cuatro escuelas principales, agrupadas en FEDESA, que
conforman «el Grupo Especial» (la divisién superior): la del Barrio Rampla —la mas lau-
reada—, Emperadores de la Zona Sur (ganadora en 2022), Imperio del Ayui y Académi-
cos, de Barrio Centenario. Luego estan las llamadas «escuelas chicas», nucleadas en la
Asociacion de Escuelas de Samba de Artigas (AESA), entre las que se hallan la del Barrio
Zorrilla, Garra y Corazén y Emperatriz del Progreso (ganadora en 2022 con el enredo
«Dos pasiones que llevo en el pecho»). Dragdes de Morro no integra ninguna de las men-
cionadas asociaciones.

Las escuelas de samba tienen una larga y rica historia en el carnaval del Uruguay,
principalmente en las ciudades fronterizas. Sin embargo, su presencia se ha extendido

12 Mevienen a la mente, por ejemplo, la Beija-Flor de Nilépolis, Estagdo Primeira de Mangueira, Paraiso do
Tuiuti, Império Serrano, Portela, Imperatriz Leopoldinense, Académicos do Salgueiro, etc.
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y ha echado raices en numerosas ciudades del Interior, en puntos tan alejados como
Paysandu, Fray Bentos, Cardona o Carmelo y, desde hace varios afos ya, también en la
capital del pais. Del Desfile y Concurso de Montevideo (Intendencia de Montevideo,
2022; «Barrio Cerrito», 2022; Pinto Roman, 2022) en 2022 participaron el Grupo Re-
creativo Escuela de Samba (G.R.E.S.) Asabranca, fundada en 1997 (Delgado, 2022), Uni-
dos do Norte, Barrio Cerrito, Embaixadores da Alegria, Imperio Preto y Blanco, Impera-
triz (Primer premio 2023), Urusamba, Complejo do Samba de Florida, mas Arraza
Samba de San José en calidad de invitada. En el pasado también participé Viramundo,
integrada por «personas que llegan desde distintos barrios y localidades: Manga, Punta
de Rieles, Piedras Blancas, Paso de la Arena, Casabd, Cerro, también desde Las Piedras
y Santa Lucia, departamento de Canelones, y de Maldonado» (Intendencia de Montevi-
deo, 2020). También las hay en muchas otras regiones y ciudades —fronterizas, centra-
les, etc.— que no son parte de este primer acercamiento al tema.

Estas formas y teatralidades se resisten a genealogias claras y estables y a geogra-
fias cartesianas simples. En ellas no solo confluyen, se acoplan y se reinventan tradicio-
nes, sino que atraviesan y enlazan territorios, poblaciones y discursos culturales y poli-
ticos de modos inesperados.

En cuanto al carnaval de Bella Uni6n, «el mas dulce del pais», el desfile tiene lugar
en la Avenida Artigas. Del carnaval de 2019 se recuerdan «tres dias de desfile de escue-
las de samba, integradas por alas juveniles, de mayores, portabanderas, destaques y ca-
rros alegoéricos y, al cierre de estas, la bateria junto al grupo de puxadores» (clicregional,
2019).En 2022 participaron las escuelas de samba Irupé, Titanitos, Cardenales, el bloco
La Jeringa (Radio del Centro, 2021) y Ritmicos del Samba, ganadora de la categoria es-
pecial («Por lluvias», 2022).

A pesar del protagonismo casi excluyente de las escuelas de samba, con su atrac-
tivo multitudinario y popular, en 2019, organizadas por Mundo Afro y la Intendencia,
también se realizaron en Artigas las Llamadas del Norte («Vuelven las llamadas», 2019;
Intendencia Departamental de Artigas, 2013d). Estas marcharon a lo largo de la Avenida
Lecueder, desde la Plaza Batlle a la Plaza Artigas, y en ellas participaron comparsas de
Artigas, Rivera, Tacuarembo, Salto, Paysandud y también de Montevideo. En 2013, por
ejemplo, viajaron y participaron comparsas de los barrios Sur, Palermo y Cordén (In-
tendencia de Artigas, 2013a) en representacion de los tres «toques madre»: toque de
Cuareim, de Ansina y del conventillo de la calle Gaboto (Marquez y Montafo, 2010).

No solo las comparsas, las murgas también tienen un lugar en el carnaval de Arti-
gas. Algunos afios existieron hasta seis murgas que se presentaron en distintos tablados
de la ciudad (Intendencia Departamental de Artigas, 2013b). En 2013 se menciona un
Concurso Oficial organizado por AEMA del que «participaron Aflojale que Coleay la ac-
tual campeona: La Clasica» (Intendencia Departamental de Artigas, 2013b). A veces han
recibido la visita de murgas de otras ciudades, en particular las de la vecina Bella Unién:
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No hay tu Talle y Las Brujas, esta ultima integrada solo por mujeres (Intendencia De-
partamental de Artigas, 2013c).

Agendas para la investigacion

Si Rabelais es el mds dificil de los autores cldsicos es porque exige
para ser comprendido la reformulacién radical de todas las
concepciones artisticas e ideoldgicas, la capacidad de rechazar
muchas de las exigencias del gusto literario hondamente
arraigadas, la revision de una multitud de nociones

Mijail Bajtin, Rabelais y la cultura popular

He llamado escalofrio epistemoldgico a la experiencia que tras-
torné mis muy racionalistas convicciones y mis acendradas virtu-
des «criticas». Tuvo lugar en el Cine México, situado en un barrio
popular del viejo centro de la ciudad [...] Se trataba de un melo-
drama mexicano [...] A poco de empezar la sesion, mis amigos
profesoresy yo no pudimos contener las carcajadas, pues solo en
clave de comedia nos era posible mirar aquel bodrio argumental
y estético que, sin embargo, era contemplado por el resto de es-
pectadores en un silencio asombroso para ese tipo de sala. Pero
la sorpresa llegé también pronto: varios hombres se acercaron a
nosotros y nos gritaron «jo se callan o los sacamos!».

]. Martin Barbero, Los laberintos del gusto

Una vez que nos planteamos problematizar el concepto tradicional de teatro y una
imagen recortada del sistema teatral nacional (asentada en el teatro moderno/posmo-
derno europeo, circunscripta al teatro de sala mayormente), aparece ante nosotros todo
un universo de formas de teatro y de teatralidad populares —el teatro de carnaval es
solo una de ellas. Se trata en este caso de una miriada de conjuntos, de géneros y espec-
taculos que se gestan y acontecen cada afio, en todos y cada uno de los rincones del pais,
evidenciando un protagonismo multitudinario tanto arriba de los escenarios como
abajo y a su alrededor.

Solo en este primer acercamiento, muy sumario y geograficamente parcial, enfo-
cado primariamente en el litoral, nos encontramos con medio centenar de murgas,
treinta comparsas, cuarenta escuelas de samba, ademas de compaiiias de parodistas,
humoristas, revistas, trios eléctricos, diios comicos y mascaritos. En torno a cada una de
estas agrupaciones, de los géneros mas diversos, cada afio hallamos decenas o cientos
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de personas, multiplicadas por otras tantas ciudades y pueblos, que acogen estas formas
de hacer y de vivir teatro, de expresarse, de comunicarse a través del teatro y de cons-
truirse como personas y comunidades, aportando de este modo a la construccién de la
cultura comun, de la cultura a secas y de nuestro teatro.

Si bien es una actividad artistica que se desarrolla a lo largo de todo el afio, obede-
ciendo a necesidades de organizacién, socializacién, creacién, produccién y ensayos,
este «otro teatro» cobra una especial intensidad en verano, entre diciembre y marzo
—y alcanza su climax en febrero— cuando los conjuntos y los géneros comienzan su
periplo por las calles y tablados de los barrios de las distintas localidades, participando
de encuentros y festivales, y presentandose a los numerosos concursos regionales, al-
gunos muy lejanos.

Su atractivo para las clases populares descansa en las tradicionales funciones del
arte: la elaboracién simbdlica, la produccién de sentido, el disfrute improductivo, la vi-
vencia fruitiva, la construcciéon de uno mismo y de la colectividad, entre otras. En tanto
forma de arte escénica viva, comunitaria y ritual, el teatro de carnaval reafirma su di-
mension cultual (Benjamin, 1989), al margen de la exhibitiva que predomina en las
transmisiones radiales o televisivas. Es experimentado como fiesta y celebracién de vida
y de comunidad aqui y ahora, pero sefiala en la direccidon de deseos profundos y hori-
zontes universales. Mira hacia atras y hacia delante de la historia, pero ofrece la imagen
y una realizacién momentanea de la utopia de un mundo al revés por venir.

No obstante, en cuanto al estudio del teatro de carnaval en el Interior son mas las
interrogantes que las respuestas. Aqui apenas avanzamos en un primer planteo de corte
tedrico, un esbozo de caracterizacidon y un relevamiento minimo, esquematico, a efectos
de hacer posible una primera visualizacion de las teatralidades carnavalescas de la re-
gion litoralefna. Mapa borroso y acaso imposible, que pronto hace agua pues deja entre-
ver los cruces y desbordes de un escenario movedizo, de un teatro que viaja, que trama
territorios y que contraviene el orden y la compartimentacién espacial —que se resiste
a fraccionamientos estables—, y que muestra géneros y formas que origindndose en la
frontera o en la capital aparecen diseminados y arraigados ahora en regiones y locali-
dades distantes. Porque hoy mas que nunca el quehacer cultural no acontece aislado e
incontaminado, ni queda congelado, sino que es el resultado de incesantes procesos de
transculturacion, y es continuamente desterritorializado y reterritorializado.

Ahora bien, ademas de avanzar en la elaboracién del mapa y la historia —el album
de familia— habra que asumir un conjunto de tareas mas sustanciales.

Primeramente, conocer la historia de cada grupo, sus protagonistas, sus motiva-
ciones y propositos, sus creaciones pasadas y presentes, sus particulares concepciones
y propuestas respecto del teatro de carnaval, sus trabajos con los géneros y su arco de
posibilidades y, en ultima instancia, lo que buscaron decir o expresar con cada obra o
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presentacion, a través de los lenguajes y repertorios de cada forma, las poéticas y poli-
ticas por ellas privilegiadas.

Luego de todo esto, que eventualmente tendra que aterrizar y enfocarse en el es-
tudio de puestas especificas y que obligara a un trabajo de andlisis e interpretacion,
resta todavia la tarea critica y de valoracién. Para ello sera preciso desarrollar un marco
y un aparato adecuado —acorde con formas de artes que nos resultan ajenas, ilegibles,
incomprensibles (Martin Barbero, 2009)— y, sobre todo, tomar en cuenta los marcos
de referencia y los criterios que sostienen los significados, los gustos y las valoraciones
de los propios protagonistas, los practicantes y participantes directos —con sus propias
categorias, lenguaje, criterios, racionalidades—, sin lo cual la reflexién careceria de
coherencia y proposito.

Pero en tultima instancia, todo este largo y empinado ejercicio, apasionante como
cualquier aventura del conocimiento, encuentra su justificaciéon en que un proyecto cul-
tural y politico democratico pasa por una elaboracién colectiva: atender y escuchar y
comprender las perspectivas y proposiciones de muchos colectivos; colectivos que a ve-
ces no se expresan directamente sino a través de las formas veladas del arte —de sus
formas de arte, en sus términos—, formas que debemos aprender a descifrar y apreciar.

Por esto, aun conscientes de los riesgos y temores de colonizar la cultura popular
por parte de la cultura oficial y letrada —de la que también participamos— y de efectuar
un acto de dominacién de aquella mediante nuestra mirada, traduccién y conceptos, o
al instrumentalizarla y someterla al engranaje de la maquinaria de produccién de cono-
cimiento (capitalina, letrada), creemos que este ejercicio no solamente es valido sino
impostergable. Primero, porque preferimos el conocimiento a la ignorancia, el saber
complejo a las simplificaciones y los prejuicios desde los que la cultura letrada suele
mirar hacia lo popular, las pocas veces que se interesa por esto. Segundo, porque no
concebimos el quehacer y el saber académico —el que producimos segun ciertas reglas
que acordamos y nos autoimponemos— como el iinico y excluyente. Finalmente, porque
no creemos en la construccién y la transformacién social, politica y cultural sin la parti-
cipacién y los aportes de las clases populares. En la medida que la escena plebeya es un
espacio del que efectivamente participan —que practican— las clases populares, de mu-
chos modos, y que es una de sus formas de expresion, sin aceptarlo todo tal cual ni acri-
ticamente, necesitamos hacerla parte de nuestra consideracién y aprendizaje.
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